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Sinopsis

e En el ambito privado se desarrollaba una vida artistico-musical que era la réplica
de la vida musical de la Europa de los siglos XVII y XVIIl. La forma mas
caracteristica fue la velada social.

e En los salones mendocinos gozaron de prestigio poetas, escritores y musicos que
adhirieron con su obra y con su accionar a las ideas de la independencia. Tal fue
el caso de Criséstomo Lafinur, fildsofo, escritor, periodista y musico.

e Durante la época independentista se prolongaron las mismas formas y centros de
actividad musical, pero se inici6 un desplazamiento hacia lo publico y maneras
menos sectoriales en la actividad y consumo de la musica.
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e EIl primer apoyo estatal que recibié la musica en Mendoza fue en el orden
castrense, y se produjo precisamente con motivo de la organizacion del Ejército
Libertador por la necesidad que comprendié San Martin de que cada batallon
contara con su banda militar.

e Con la llegada del ferrocarril y los miles de inmigrantes llegaron a Mendoza la
polka del Litoral, la marinera peruana, la cueca chilena, la mazurka, el chamamé,
la zamacueca, los yaravies, la zamba, los cielitos, junto a danzas e instrumentos
como el arpa, el acordedn, el violin, los tambores y las quenas, que se mezclaron
con nuestra tonada, nuestra cueca cuyana, los valsecitos criollos, nuestro
tradicional duo de voces y con nuestras guitarras y requintos. El tango también fue
la musica propia de esos cambios.

e En las primeras décadas del siglo XX, Mendoza fue una ciudad con gran actividad
artistico-musical, pues se presentaban en ella las compafias que viajaban desde
Buenos Aires para actuar en Santiago de Chile, lo que permitié al publico asistir a
representaciones de Operas, zarzuelas, teatro, y recitales de grandes actores,
cantantes e instrumentistas de nivel internacional.

e Las formas de transmision oral que utilizé el folclore y el respeto de sus cultores
por la tradicion que pasaba de padres a hijos, han hecho posible conservar
expresiones musicales muy antiguas.

Epoca colonial

Los estamentos sociales dominantes, representados por la iglesia, el cabildo, las
familias patricias y los sectores agricolas-terratenientes, mantuvieron una severa vigilancia y
defensa de su capital simbodlico y delegaron la responsabilidad de su continuidad y
longevidad a la familia.

En el ambito privado se desarrollaba una vida artistico-musical que era la réplica de la
vida musical de la Europa de los siglos XVII y XVIII. La forma mas caracteristica fue la
velada social llamada “tertulia musical’, que se realizaba en los famosos salones, que
formaban parte de la estructura edilicia de la casa patriarcal.

Las tertulias se llevaban a cabo los “dias de recibo”, y a ellas se asistia por rigurosa
invitacion. Eran organizadas por los duefios de casa, quienes aprovechaban la ocasién para
lucir y poner de relieve su bienestar econdbmico, cumpliendo un tradicional protocolo que
rigio la vida cultural de la época.

Después del Virreynato del Rio de la Plata

Durante el siglo XIX, las tertulias se convirtieron en un nexo importantisimo con las
metrépolis musicales europeas, debido al intercambio comercial y cultural que los
terratenientes mantuvieron con Europa, especialmente Inglaterra y Francia, adonde sus hijos
iban a estudiar.
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Ademas fueron el lugar de intercambio sobre los problemas de actualidad politica, de
gobierno, de nuevas conductas sociales, de descubrimientos tecnoldgicos; de debates sobre
los aspectos generacionales, las carreras profesionales y la orientacién universitaria de los
jovenes, los nuevos medios de comunicacion y el arte de la guerra; sirvieron también de
escuela de discusidon y polémica para la nueva intelectualidad criolla, que realiz6 asi un
verdadero aprendizaje politico.

En las tertulias mendocinas actuaban artistas extranjeros de paso a Buenos Aires o0 a
Santiago de Chile. Nuestra provincia fue llamada por algunos historiadores “el puerto
argentino del Pacifico”.

Damian Hudson en "Recuerdos histéricos de Cuyo”, nos habla sobre las tertulias en
casa del terrateniente mendocino Rafael Vargas. Con respecto a la banda de musica
integrada por negros esclavos, nos dice que "también amenizaban con musica las noches
que tenia sefaladas en la semana para sus espléndidas tertulias, donde ostentaba
abundante vajilla de plata y porcelana de China”.

Los 16 negros esclavos —que formaban la banda— habian sido enviados por Vargas
para que estudiaran musica con Victor de la Prada en Buenos Aires. Podemos afirmar, que
‘en Mendoza la primera banda de musicos profesionales, que leian partituras, estuvo
formada por esos16 esclavos negros. Esta fue la primera banda que ejecuté el Himno
Nacional Argentino en un pais extranjero.

El Salén Cultural llegd a trascender lo estrictamente colonial, para ser reflejo de
debates politicos, durante el proceso independentista, el caudillismo, la dictadura de Rosas,
y para crear un espacio que permitiera la lectura de los cédigos del romanticismo literario y
musical. Se pusieron de moda en los salones los poetas, escritores y artistas franceses,
hasta las primeras décadas del siglo XX. El ejemplo nacional, fue el famoso salén de
Mariquita Sanchez de Thompson, cuya personalidad ha pasado a nuestra historia como
exponente del apoyo que algunos grupos de la gran burguesia terrateniente dieron al
proceso independentista.

En los salones mendocinos gozaron de prestigio poetas, escritores y musicos que
adhirieron con su obra y con su accionar a las ideas de la independencia. Tal fue el caso de
Cris6stomo Lafinur, filésofo, escritor, periodista y musico. Se difundieron en ellos arias de
Operas, canciones de temas pastoriles y amorosos, romanzas de zarzuelas, cielitos y
vidalitas con acompafiamiento de piano, como también la musica instrumental renacentista,
ejecutada en el clavicordio, el violin, el arpa, la guitarra, la mandolina, el laud y —mas tarde—
el piano. Estos instrumentos a veces eran acompafantes del canto lirico o formaban duos,
trios o cuartetos instrumentales. Se difundieron obras de Mozart, Haydn, Bocherini, Corelli,
Haéndel, Gluck, Pleyel, Dussek, Pergolesi y el mas apreciado, Rossini.

Los actos publicos o festejos protocolares de la ciudad culminaban generalmente en
los salones del Cabildo o en las casas patricias, en un almuerzo o cena de camaraderia, que
contaban con la actuacién de un prestigioso musico solista, pianista, arpista, violinista,
flautista o cantante lirico, o con el lucimiento de algun integrante de las familias que llegaba
luego de haber estudiado en Europa.. Si era de noche, se realizaba un baile social, donde
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actuaba la misma orquesta pero ejecutaba otro tipo de musica, como valses, minués,
gavotas, mazurcas, cielitos y contradanzas.

El baile, que comienza con una busqueda de placer y de practica ludica, donde la
actitud personal es de alegria, de libertad y de disfrute, nos sirve de indicador y desnuda,
generalmente, la manera de funcionar de una sociedad determinada, como también sus
valores y sus prejuicios. El baile ha llenado en todas las sociedades, coloniales o no, un
espacio de confrontacion economico-social y de intercambio de valores cotidianos y
culturales, ademas de poner en contacto las nuevas aleaciones sociales. En él se liberan
tensiones y se aceptan normas. El baile fue una frontera permeable entre centro y periferia y
un espacio de homogenizacion de los sujetos que formaban los distintos estamentos
sociales.

llustracion y modernidad
La musica en la llustracion

Durante la época independentista se prolongaron las mismas formas y centros de
actividad musical, pero se inici6 un desplazamiento hacia lo publico y maneras menos
sectoriales en la actividad y consumo de la musica.

San Martin y la musica

Cuando San Martin llegd a Mendoza, la llustracién ya habia generado el nacimiento del
nuevo paradigma, de nacién independiente y de compromiso del intelectual para entrar al
mundo del conocimiento y la modernidad. El primer apoyo estatal que recibié la musica en
Mendoza fue en el orden castrense, y se produjo precisamente con motivo de la
organizacion del Ejército Libertador por la necesidad que comprendié San Martin de que
cada batallén contara con su banda militar.

La construccion del campo de la musica popular recibié de las bandas del Ejército
Libertador un aporte invalorable que podemos analizar en tres direcciones: 1) intercambio de
repertorios con otros paises; 2) mejoramiento del nivel profesional de los musicos; 3) la
practica musical de los conciertos al aire libre (retretas).

La costumbre en Mendoza de recibir expresiones musicales en lugares publicos se
inicié con las retretas dominicales. Las bandas dieron a conocer el repertorio operistico y de
danzas y canciones tradicionales de otros pueblos y contribuyeron a la formacién de una
percepcion colectiva y simultanea de un hecho musical.

Las retretas de las bandas significaron una herramienta para la construccion de una
nueva percepcion urbana, de un participar en el hecho musical y en la formacién de un
publico oyente, desde un nuevo lugar, el del “ciudadano”, que fue el paradigma de la
llustracién.

La figura mas representativa de la época fue Juan Cris6stomo Lafinur. Fue un
talentoso pianista y compositor. Cre6 el peridédico “El Mejor Amigo del Pais”. Dict6 filosofia
en el Colegio de la Santisima Trinidad, estren6 en el Teatro Coliseo de Buenos Aires la
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primera obra de musica para teatro escrito por un argentino, compuso himnos y marchas
patrioticas. Durante la Gobernacion de Pedro Molina, Lafinur y su amigo Ambrosio Morante
gestionaron la construccion del primer teatro de la ciudad, que se inauguré en 1822, en
homenaje al triunfo de San Martin en Peru. El teatro funcion6 hasta 1928.

La existencia de un teatro como espacio publico para las expresiones musicales
coincide con los objetivos iluministas: divulgar conocimiento y formar al ciudadano. En él se
realizaron las actividades musicales que acompafiaron los cambios culturales en la época de
las luces. La razdén de esta tendencia era que los iluministas aspiraban vigorosamente a un
arte comprometido oponiéndose concretamente a la musica —instrumental— que era utilizada
como accesorio ornamental de comidas, fiestas, bodas y bailes de la corte. Los iluministas
anteponian a esa musica instrumental un teatro de masas como el teatro ateniense de
Sofocles o Euripides, en el que se agitaban grandes pasiones, un teatro (cantado) que
pusiera en juego las emociones mas profundas de toda una colectividad.

En Mendoza fue importante a comienzos del siglo XIX la tarea realizada por el violinista
Fernando Guzman, nacido en Mendoza en 1790. fue “el primer maestro que hizo estudiar a
sus alumnos escalas y ejercicios”.

En 1851 se construyd el Teatro 25 de Mayo, cuya arquitectura era avanzada para la
época. El escenario tenia 18 metros de largo. El periédico“El Constitucional” decia en esos
dias : “Una inmensa concurrencia ocupaba el teatro y las dos o6rdenes de palcos
presentaban un interesante golpe de vista”.

Se formd una orquesta del teatro que se presentd el 3 de febrero de 1855. Este teatro
fue destruido por el terremoto de 1861, dando su penoso aporte a la “ruptura cultural”
provocada por ese cataclismo.

El histérico Teatro Municipal fue construido en 1872, y ocupdé la esquina de las calles
Espafa y Gutiérrez. Fueron sus arquitectos los hermanos Basilio y Andrés Pettazzi. Tenia
una capacidad para 700 personas. En él se dio la primera funcion del “biégrafo”, el 16 de
agosto de 1899. En 1907 se representaron unas 18 dperas”, y debié ser demolido en 1946
durante la Gobernacién de Picallo, “porque el edificio no contaba con la seguridad necesaria
para su funcionamiento”

La modernizacion

Con la llegada del ferrocarril y los miles de inmigrantes que llegaron en él se
produjeron varias conmociones en todas las dimensiones de la vida social en Mendoza.
Recordemos que la modernizacion la llevé a cabo un grupo de dirigentes de familia. La
actuacion de este grupo hegemonico produjo una mayor diferenciacién entre lo urbano y lo
rural. Esto se noté con bastante claridad en el campo de la musica. En este campo se
consolid6 una zona de frontera.

El sujeto de la periferia rural construyd su resistencia en forma aislada, en espacios
cotidianos de vivienda y trabajo, con formas artesanales y andénimas, aceptando el codigo de
exclusidon como clase subalterna, y realizdé la apropiacion urbana sélo en sus lugares
comunes, que fueron el rancho, la enramada y el boliche. Por su parte, el sujeto de la
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periferia urbana desde su limite de frontera urbaniz6 sus formas y luché por la hegemonia y
por su lugar de resignificacion que fue la pena folclorica, en lugares de la ciudad, con
practicas colectivas e individuales de caracteristicas multiculturales y multisectoriales.

Durante estas practicas de comunicacién, de reemplazo, de resignificaciones y nuevas
percepciones, llegaron a Mendoza la polka del Litoral, la marinera peruana, la cueca chilena,
la mazurka, el chamamé, la zamacueca, los yaravies, la zamba, los cielitos, junto a danzas e
instrumentos como el arpa, el acordedn, el violin, los tambores y las quenas, que se
mezclaron con nuestra tonada, nuestra cueca cuyana, los valsecitos criollos, nuestro
tradicional duo de voces y con nuestras guitarras y requintos.

Siglo XX
Consolidacién del campo de la musica

En las primeras décadas del siglo XX, Mendoza fue una ciudad con gran actividad
artistico-musical, pues se presentaban en ella las compaiias que viajaban desde Buenos
Aires para actuar en Santiago de Chile, lo que permitié al publico asistir a representaciones
de Operas, zarzuelas, teatro, y recitales de grandes actores, cantantes e instrumentistas de
nivel internacional. Se habian organizado conjuntos de camara, quintetos, sextetos,
cuartetos y duos instrumentales con profesionales de la Provincia. Las colectividades
extranjeras contaban con coros que realizaban presentaciones para sus fechas patrias, las
bandas del Ejército cumplian actuaciones en plazas y paseos publicos; también habia
orquestas y conjuntos para animar los bailes sociales y el Teatro Municipal se habia
convertido en un importante centro de la actividad cultural de la ciudad.

Ademas de la creacion de organismos musicales, en 1923 se habia comenzado a
construir el Teatro Independencia, que se inaugur6 en 1925. Fue propiedad de la empresa
de construcciones de la condesa Schausshausen, a quien el Gobierno otorgd la concesion
del teatro por 30 anos. En su inauguracién actué la Compafia de Camila Quiroga.

En la década del '50 pasé a la Universidad Nacional de Cuyo, hasta el 22 de octubre
de 1963, cuando pas6 a depender del Gobierno de la Provincia. Fue el lugar de ensayo y
presentaciones de los dos organismos sinfénicos mendocinos, se realizaron en él
importantes ciclos de musica de camara, de ballet y recitales corales y sinfénico coral
organizados por la A.F. | .My por la U.N.Cuyo.

Dentro de las disciplinas de la musica, el canto coral ha tenido un desarrollo relevante
en toda la Provincia. En los inicios estuvo ligado al canto liturgico polifonico y a las
colectividades extranjeras que se reunian a cantar en organismos como: El Orfe6n Espafiol,
el Centre Catala, y los coros del Club Aleman, Alianza Francesa, Centro Asturiano y otros.
Luego se incorpord como disciplina escolar, debido a la dedicacion de Adela Ponce de
Bossahart, pionera en esta actividad junto a Lucrecia Gbmez de Dublanc.

La musica urbana, los medios masivos
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Para analizar los procesos de la musica popular urbana, nos resulta necesario iniciar
el recorrido a partir de 1890, afio en que se produjo la llegada masiva de inmigrantes a la
Provincia, lo que produjo, como nos dice Arturo Roig, otra ruptura cultural para la sociedad
tradicional. Los cambios que se produjeron en las relaciones de produccion modificaron los
habitos y codigos culturales, y generaron un desplazamiento de las distintas capas sociales.

De ese modo quedo el folclore en la zona rural, desplazada hacia el pedemonte y en
los departamentos alejados, y en la periferia de la ciudad se dieron las bases para el
surgimiento de una musica urbana que reflejo el sentir de ese sector social ligado a la
industria, al transporte y a las nuevas formas de comunicacion social. Esta nueva estructura
econdmica y social afirmé nuestra relacion cultural con Buenos Aires como la capital del
pais.

El Tango

Con el fenomeno de la inmigracion emerge en la sociedad mendocina el opuesto
ciudad/campo, como dos maneras diferentes de ver y sentir una realidad. Un proletario
nuevo “reunido en sociedades de resistencia comenzo6 a ejercer poco a poco sus derechos
ciudadanos".

El tango fue la musica propia de esos cambios. El tango, como género musical, nacido
a la luz de la ciudad, el disco, la radio y el cine, tuvo como sujeto activo al nuevo obrero
industrial (el proletario). Este sujeto llegé con el ferrocarril, con la bodega de caracter
industrial y con los inmigrantes, en su mayoria italianos influenciados por las ideas
anarquistas. Los compositores mendocinos comenzaron a escribir tangos después de 1910.
Los primeros tangos fueron escritos para guitarra o para piano, o para conjunto de piano,
violines, flautas y contrabajos.

En Mendoza se conocia y se tocaba bandoneo6n, pero Cia, primer bandeononista
llegado desde Buenos Aires, aportd una sonoridad mas “canyengue”, mas propia del arrabal
portuario de Buenos Aires. Formo6 la primera orquesta tipica de la Provincia, la “Tipica
Adolfo”, y con ella estrené el repertorio de milongas y tangos mas populares de Buenos
Aires. Cia fue intérprete y compositor, les puso musica a las poesias de Julio Quintanilla.
(hay entrevista a Anibal Guzman uno de los mas importantes compositores de tango
mendocino y un video de su orquesta).

El campo de la musica ya habia recibido el impacto de la industria editorial en los
nuevos métodos de difusion, en primer lugar la partitura, que daba la posibilidad de
abandonar la forma oral de trasmisién de la musica (Unica conocida hasta ese momento).
Pero la posibilidad de grabar y reproducir el sonido, fue lo que significd la revolucion mas
transformadora en el plano de la musica, que a la vez produjo un impacto cultural, social y
politico, porque modificd el accionar cultural en el seno de la familia. La practica doméstica
empirica de la musica, muy extendida en toda América, comenzd a ser sustituida por la
audicion frente al gramofono y la radio.
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La familia burguesa trasladé “la tertulia” alrededor de la radio. El 4 de abril de 1896 se
produjo la introduccién del fonégrafo en Mendoza. Lo trajo el sefor Scicali de Buenos Aires y
lo ubicd en San Martin y Necochea, ofreciendo audiciones diarias. ElI tango comenzé a
escucharse fuera del prostibulo o del conventillo y a convertirse histéricamente en la musica
ciudadana de esa nueva ciudad industrial.

La radio fue la mas popular de las tecnologias aplicadas a la difusién de la musica, ya
que llegd rapidamente a todos los sectores y clases sociales. El 20 de junio de 1924, segun
decreto 227 del Gobierno de Mendoza, fue entregada en concesién la primera radioemisora:
L.O.U. Radio Parque. La difusibn de la musica por las radioemisoras y el auge de los
aparatos receptores transformé los limites historicos de las distintas formas, géneros y
estilos de la musica.

Se inauguraron confiterias bailables, donde se realizaban distintas sesiones, como
matiné, familiar y noche. El repertorio y el tipo de orquestas variaban con los horarios y el
publico. En estas sesiones se ponia de manifiesto la discriminacion que mantenia la
sociedad con respecto a las formas de musica urbano-popular. Hasta el prime cuarto del
siglo XX, los lugares mas concurridos eran: el café El Sportman y Los 20 Billares, que
contaba con una orquesta de sefioritas que despertd la inspiracion de los poetas
concurrentes, como lo muestran los versos de Julio Guevara: "En la dama del violin / la
cabellera bronceada / es una estrella engarzada / en el nacar de un jazmin". Habia ademas
otras confiterias igualmente famosas como La Sin Bombo, donde se presentaba la Orquesta
Tipica de Adolfo Cia; la confiteria ElI Progreso; El Casino; el Café Colon, sucursal del café
Col6n de Buenos Aires.

El folklore

Las formas de transmision oral que utilizé el folclore y el respeto de sus cultores por la
tradicidn que pasaba de padres a hijos, han hecho posible conservar expresiones musicales
muy antiguas. La tarea de rescate se nos presenta hoy con un alto valor como fuente de
estudios. El iniciador de la recopilacion fue don Alberto Rodriguez.

Alberto Rodriguez naci6 en Guaymallén en 1900 y murié en 1997. Su primera
composicién fue un tango pero luego se dedic6 al folclore como pianista, compositor,
director e investigador. Publico “El Cancionero Cuyano” “Canciones de la tierra”; “Voces de
cordillera”; “Cuyo canta”; “Danzas folcléricas cuyanas”, entre otras obras

Hilario Cuadros naci6 en Mendoza en 1902. Cre6 el conjunto “Los Trovadores de
Cuyo”, con el que logré dar gran popularidad al folclore cuyano. Grabo para los sellos Ode6n
y Columbia, que hicieron conocer sus composiciones en toda América. Su tema “Virgen de
la Carrodilla” es el cierre obligado de las Fiestas Vendimiales en la Provincia. Ademas
escribié “Los sesenta granaderos”; “Cochero €’ plaza”; “El jardin de mi madre” y “Flor de
Guaymallén”, entre otras.

Hacia la década del sesenta nacid el “Nuevo Cancionero” haciendo publico un
manifiesto donde daban a conocer la busqueda de un tipo de cancién de raiz folclérica pero
que expresara “la unidad cultural de los sectores populares” y la falta de legitimacion social
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para su produccién artistica. El grupo estaba formado por poetas y musicos comprometidos
con su realidad, como Tito Francia, compositor y guitarrista nacido en Mendoza en 1926.

Armando Tejada Gomez fue el poeta y el idedlogo del grupo, junto a Oscar Matus. Lo
completaban Horacio Tusoli, Victor Nieto y Mercedes Sosa..

En las histéricas expresiones artisticas surgidas en las décadas del 60 y del 70
aparece el movimiento internacional, de los “Festivales de la Cancién Politica”. La
participacion en los festivales se convirti6 en una forma de militancia, se dan en América
Latina ligados a la protesta social y politica contra los golpes de Estado y en defensa de la
libertad de expresion. Fue la etapa de las trovas latinoamericanas.

Junto con el movimiento masivo de la cancién de protesta, surge el rock and roll, en los
paises de alta tecnologia, Estados Unidos e Inglaterra, como expresion de protesta social y
generacional. En Mendoza los grupos comenzaron a reunirse y a dar a conocer las primeras
grabaciones del rock nacional en circuitos “under”. La dictadura militar en el marco del
“estado de sitio”, suspendio la realizacién de los festivales. La persecucion a los jévenes se
llevo al plano de la musica, y los grupos de rock, como los folcloristas del nuevo cancionero,
fueron prohibidos y perseguidos. En 1983 muchos de estos artistas participaron en forma
activa en penas y festivales de fuerte contenido social, especialmente después de la Guerra
de Malvinas. En octubre de 1988 se realizd6 en Mendoza el megaconcierto “Derechos
Humanos Ya”, organizado por Ammistia Internacional en contra de las dictaduras militares
de América Latina. Fue el primer megaconcierto realizado en Mendoza. Actuaron Peter
Gabriel, Sting, Tracy Chapman, los chilenos Inti-llimani y el grupo mendocino Markama.

La cultura de la imagen llegé a la musica con el videoclip. Todo fue vertiginoso y
globalizado, detras estaban las grandes empresas multinacionales como: Roland, Kawai,
Yamaha, Korg, Sony, EMI, RCA. Esta historia reciente se estd contando. La soci6loga
Graciela Cousinet ha trabajado el rock mendocino y otros siguen su camino.

Los presentes textos son un extracto de:
"Mendoza a través de su historia"”, Roig, Arturo; Lacoste, Pablo y Satlari, Maria Cristina, compiladores.
Mendoza, 2004, Caviar Blue.

"Mendoza: Economia y Cultura”, Roig, Arturo; Lacoste, Pablo y Satlari, Maria Cristina,
Compiladores. Mendoza, 2004, Caviar Blue.
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